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J'ai congu ma these de doctorat intityEEPANSION SPATIALE “
(L'OBJET D’ART TRIDIMENSIONNEL AU XXME SIECLE) comme une
argumentation & ma démarche artistique. |l s'yoretent mes préoccupations,
mes questions, mes doutes et réalisations toutas de ma vie artistique.

La constante qui accompagne toutes les étapes @eimartistique depuis mon
début, comme diplémé de I'Institut des Arts Plastis|et Decoratifs «lon
Andreescu» a Cluj et en passant par I'explorateftadsculpture abstracte, des
installations d’art et par I'expérimentation & pléie I'art postmoderne (dont
jessaye a présent de me détacher) a été la réxehdecla Vérité et du Beaux,
gue je veux saisir a travers l'art.

Les questions ontologiques ont toujours été lesqaudpations qui ont déterminé
mes démarches artistiques. Comprendre en profotel@uonde dans lequel
nous vivons, c’est ce qui m’'a porté a découvrir algzects liés a I'espace, a la
lumiere, a la matiére, au mouvement et a la vie.

C’est pourquoi j'ai choisi de commencer ma thégd’papression de mon
opinion sur I'art contemporain.

Je suis d’accord avec Jean Baudrillard qui anntantia de I'aventure
postmoderne et je déclare que le post/postmodeersentrouve a son tour dans
la crise. En dépit de ses efforts pour sortir dulidlon créé par le
postmodernisme, il ne parvient qu’'a s’affondre besgn plus dans les clichés
préétablis par le postmodernisme.

Le cynisme, la frivolité, le terribilisme, le greigue poussé jusqu’au
pathologique, I'horreur et une methaphysique déamue envahissent le monde
de l'art. La Beauté devient superficielle, frisantivent le kitsch (s’il ne I'est
pas déja son but déclaré, comme celui de Jeff Koons

Pour comprendre la finalité de I'art et ses fontdige propose un panoramique
des rbles que I'art a accompli dans la sociétéoauscdu temps.

Au long des millénaires I'art majeur a été représear I'art lié aux cultes
religieux, aux croyances. Seuls les quelques darsiecles, les époques
modernes rapportent au premier plan un art au @aeal@ique, comme résultat
de la sécularisation accentuée de la société l&mmarition des idéologies, des
differentes philosophies et concepts scientifiqyuéiss’éloignent de plus en plus
du concept créationiste.

Au fur et & mesure que les hypothéses scientifigaativersifiaient en se
contredisant parfois de maniére éclatante, lesacwsid’idées, et par conséquent
les courants d’art, se sont multipliés et succéldés un rythme de plus en plus
alerte.

Chaque époque établit sa représentation du moned,agt reprend, refléte et
reproduit tout en contribuant a la déconstructiertedreprésentation précédente.



Apres cette introduction j'ai structuré le contefeumon ouvrage de telle
maniere qu’elle me permette le passage successifarrésentation du concept
de « sculpture polymorphe » ou, comme je I'appeigaphoriguement —
puisqu’il s’agit de work in progress — de la « prum sculpturae ».

Dans le chapitre qui suit & mon introduction, dtite dans en trois sous-
chapitres 1) Le concept d’espace, de matiére, de temps et d®uvement ;

Il) De I'espace ; Ill) De la forme, je présente le concept général d’espace et de
forme.

Le concept d’espace dans l'art et implicitementsdarsculpture et I'installation
d’art ne peut pas étre isolé du contexte générstdenaissances de la société a
un moment donné. Les concepts philosophiguesaligsiéveloppements
scientifiques de chaque époque déterminnent l@stéstet la maniere de

penser des sociétés. Puisque I'art a toujoursréthgposé a renouveler et
réinventer ses modalités d’expression, il s’esi@&viment trouvé toujours dans
l'avant-garde.

Le concept d’espace ne peut pas étre dissociéldiedeematiere, de temps et de
celui de mouvement.

L'infinité spatiale et I'éternité temporelle peuvdtre confondus dans un seul
concept. Tous les deux sont étroitement liés asterce de la matiere, particule
caractérisée par le fait de posséder une massmetuae dimension (en
conséquence aussi du volume et donc de I'espade) s trouver dans un
mouvement permanent (méme si nous nous référogsemient au mouvement
des électrons autour du noyau de I'atome).

Une caractéristique de notre univers est la paetida lumiere, le photon. La
vitesse du photon est la seule qui est invariatihéest jamais modifiée par des
facteurs extérieurs. La vitesse de la lumiéreeeseul point de repere de notre
univers. Elle quantifie distance et temps entret@ps célestes. C’est ainsi que
prend naissance la théorie de I'univers a quatredsions, « le continuum
espace/temps », dans lequel le temps est la quatdémension de I'espace.

Je m’'occupe dans ma thése avec ces quatre regeresnstituent aussi les
préoccupations de plusieurs autres artistes quid®era sculpture
contemporaine et de I'installation d’art.

La plus abstracte définition de I'espace est gaitlerenant du domaine de la
musique (qui est d'ailleurs le plus abstracte dis fes arts), et est liée a l'unité
du temps (I'intervalle).

Ce n’est pas par hasard que certaines théorieigsoent que le temps est la
quatrieme dimension de I'espace, puisque le tersipsreélément lié & I'espace.
L’espace et le temps ont une histoire communeritaun début, une durée et
une fin.

Concernant la forme je fais la précision que lmterforme » provient du latin
forma et a été adopté par toutes les langues européeanciessivement par la



langue russe. La matiére, méme si infime, est aiétée dans sa configuration
par sa structure intérieure. C’est pourtant soectsgxtérieur, déllimité par une
« enveloppe » qui la circonscrit, que nous I'exyams par le terme de forme.
En général une structure intérieure angulaireyde tristallin) engendre une
forme extérieure angulaire, alors qu’une structot€rieure courve (de type
biologique) déterminera des formes extérieuresesifdourves). On peut
affirmer que entre la forme intérieure (qu'on appehlrfois contenu) et celle
extérieure il existe une relation étroite. On pelasser les objets provenant du
monde physique selon leur appartenance a un ragad’autre comme : forme
minérale, biologique, industrielle ou artisanalamistique. Par la nous
suggerons des différences essentielles qui défimissur appartenance a une
famille de forme.

Contrairement aux formes naturelles, lequellesasept pas de problemes
exceptionnels dans la compréhension de leur segigrefication, les formes
artificielles, catégorie sous laquelle se classsida forme artistique, exigent
d’étre abordées d’une maniére herméneuthique.

La forme artistique (artificielle) se distingue estellement de celle naturelle,
et méme de celle artisanale, par le fait que Etiogl forme/contenu est
beaucoup plus compléexe que dans le cas des aotnesd.

Pendant I'activité de transformation d’'un matéaielcours de laquelle il nous
résulte une forme, il y a une relation d’empathieigtervient entre I'hnomme et
le matériel, une sorte de communion, ainsi quadéesiur « passion » ; passion a
travers laquelle la forme qui en naitra comporter@a charge expressive-
plastique.

La forme est dans notre acception une présenceétertar elle se présente
directement a nos sens. La contemplation de lagpdans notre cas, est le
contenu méme de I'élément créé.

Dans I'esthétique aussi que dans toute I'expérinoaaine, on fait la
distinction entre la forme et le contenu. Par lanfe on entend ce qui détermine
et par le contenu ce qui est délimité dans I'espacgli peut étre pergu
visuellement. Dans I'expérience humaine practigmeassimile souvent la
notion de contenu d’'une forme au matériel méme eluest construit I'objet, on
superpose donc la fonction et la signification’dbjét méme.

Dans l'art le contenu n’est jamais indépendantderdme, ainsi que la forme
n’est jamais extérieure au contenu et ne peutyp&ire substituée, mais c'est le
résultat d’'une émotion intérieure qui est la mémexaelle qui a engendré le
contenu.

En dépit des dérapages cyniques et frivoles, ohgfétmer que la conception
postmoderne qui rompe avec les moules préétalilfagdifie les confins entre
les domaines de I'art, a ouvert a I'esprit creatithentique, par I'effort de
confondre I'art & I'existence méme, un large chabegpression, permettant a
la métaphore visuelle d’emprunter des formes paifoitiques.



Dans les chapitres.) Les prémises de I'apparition de la sculpture adiracte
spatiale ; 5.) La sculpture abstracte-spatiale ; §.La sculpture abstracte en
Roumanie (études de cag)tudie et je présente les motivations qui onhéna
I'apparition de I'art abstracte. Les découvertasrddiques, I'apparition des
idéologies et des courants philosophiques qui @deissI’hnomme a dissequer le
réel, a le destructurer pour rechercher de plygwenprofondément dans ses
structures, afin de découvrir une nouvelle formeéddité (celle de la structure
interne des choses) et en méme temps la découesldephotographie, tous ces
facteurs ont mené au desavouement de la fonctiorethique de I'art.

Avec Brancusi commence une nouvelle époque daswulpture et comme
apres Michelange, quand la nouveauté dans la scelpe pouvait venir qu’a
travers des torsions de formes de plus en plusnigé®s, apres I'expérience de
purification de la forme réalisée par Brancusi (re&nlui-méme ne se
considére pas un abstractioniste, et il a raissm¥$tulpteurs se sont vus
contraints a expérimenter avec des nouvelles fodaaynamisme. Les formes
se sont simplifiées devenant géométrie pure dbteses compositionnelles ont
vécu une expansion dans I'espace. Cette modaéitéodier la forme continue
de nos jours par ce que nous appelons sculptunaetes sculpture spatiale,
sculpture cinétique, sculpture minimaliste ou iliatan.

Je continue par m’occuper du concept d’espace ldatstallation d’art dans le
chapitre7.) Le concept d’espace dans l'installation d’artde la présentation
de I'apparition de l'installation d’art, dansdbapitre 8.) Les prémises de
I'apparition de l'installation d’art ou je m’occupe aussi de plusieurs
ramifications au sein de ce domaine de I'art, cortimstallation, le land-art,
I'art minimaliste, dans leshapitres 9.) L’installation d’art et dans le chaptre
10.) L'installation d’art en Roumanie (études de cg). Dans le chapitrél.)
Media — espace de réve et le chapitre 12.) Cyber &j’étudie les vidéo-
installations et I'art média.

Ainsi je commence par souligner que, si dans lededa sculpture classique
nous pouvons trouver « des relations symbiotiquée ¢ objet d’art et I'espace
dans lequel il est placé » (d’aprés la vision deki) soit gu'’il est un élément
décoratif et ainsi partie intégrante d’un ensenalolgitectural (batiment, square)
soit qu'il est intégré dans un musée ou galériasda cas de l'installation d’art
I'espace est déterminé par l'installation mémeadtdartie de I'ceuvre, « vit » a
travers I'oeuvre méme et est « vécu » par le sgrotgui, a son tour, est intégré
dans la démarche artistique. L'installation invemtiebien réinvente en fonction
de la spécificité de I'endroit choisi, 'espace.m@&me ceuvre configurée dans
un autre espace devient une autre ceuvre.

L'installation est générée le plus souvent en i@tadvec un contexte
spécifique : soit urbain, rural, une galérie (myste.

L’intégration des installations dans des endrgagcgfiques, qui ne sont pas
déstinés a I'art (des halles industrielles, dégdiseaux, appartements, champs
ouverts, foréts, cratéeres vulcaniques, plages egrie périmétre d’une Tle,
sommet d’'une montagne, etc.) continuent a préocdapartistes
installationistes.



Dans la conception de Smithson « is the idea thair&, rather than merely
occuping a designed place, actually constitutesplaae» .

Le premier facteur important qui a déterminé I'afifizn de l'installation d’art
est I'intérét que le futurisme a consacré aux tieghes et aux nouveaux
matériaux, aussi qu’'a I'application des techniquasvelles.

Le deuxiéme facteur est représenté par la manare ldquelle I'ideal

futuriste a réussi a s’étendre a une trés grandét@al’activités. Le futurisme
s’est manifesté dans toutes les disciplines : tapsinture, la sculpture, le
cinéma, le théatre, I'architecture, la musiqueagidésie. Son ubiquité méme est
un élément inhérent a sa signification. Faisanebgples termes a la mode, on
peut dire que le futurisme a consisté en une sé&limtérventions » greffés sur
les principes et les spécificités de chaque dondeénéart.

L’activité artistique en Russie au moment de ladRéion a permis pour un
certain temps de mentenir une féconde tension Entrentiunuation « pure » de
I'art et les exigeances pressantes d’'une sociétéoglait exploiter le potentiel
de I'art au service de la propagande idéologique.

Marcel Duchamp avec sopady-made a été un précurseur important de
I'installation d’art.

A partir de 1960, le terme d’assemblage et d’emvieonent sera utilisé pour
décrire une ceuvre dans laquelle l'artiste réunisiplurs sortes de matériaux afin
d’organiser un certain espace.

Une oeuvre devient une installation par la mansamticuliére de disposer de
certains matériaux, objets ou artefacts qui prégsssgnt une familiarité avec des
termes comme: localisation, lieu, la spécificitéardlieu, galerie, public,
environnement, espace, temps, durée. Par consétpramnt compte de tous
Ces repéeres, NOUS pouvons nous construire une iassge claire de la
signification de l'installationisme.

L’'art nord-américain des années 1965-1975, le Matisme et le Post-
minimalisme aident a la comprehension de I'instalita

J'ai inséré et analysé une série d’ceuvres reprisad de quelques artistes
installationistes de valeur comme : Smithson, Ndtolt, James Turrel, Walter
de Maria etc. et j'ai présenté dans des étudeasiayoelques artistes roumains
comme : Anna Lupas, Constantin Flondor, Alexandnira&; Sorin Vreme,
Alexandru Patatics dans le chapit@) L’installation d’art en Roumanie
(études de cas)

Le chapitrell.). Media — Espace de réydait une courte incursion dans le
phénomene ainsi-dit d’art-media, a travers desqueésseurs comme Laszlo
Moholy-Nagy, qui en 1920 a pris conscience dudag la photographie nous
offre des avantages suplémentaires pour reprédentesnde et a expérimenté
les formes produites par la lumiere, élibérantidintechnique photographique



de ses fonctions de réproduction de la réalitéolis a fait comprendre que la
photographie était sur la bonne voie pour offrimande quelques nouveautés
spectaculaires.

« Peintures avec la lumiére » de Moholy-Nagy rééggie la manipulation
d’un environnement est a méme de créer un espapeepdifférent de I'espace
perspectivique de la peinture de la Renaissansanstréférence a I'espace

« réel » mais existant tout a la fois, parallengeoélui-ci.

Comme point suivant j'aborde le groupe « Fluxusuni autour de George
Maciunas, qui a exploré les espaces médiatiquesurily des années 1950, Nam
June Paik, dans ses ceuvres sonores et plus taademoeuvres video, a créé un
espace dans lequel le public pouvait interactioamec la technologie, et
fabriquer des messages, déjouant paaladiité de la média.

Je continue avec la présentation de quelques ca@pessentatives des artistes
comme : Barbara Kruger, Krysztof Wodicko, Dara Banm, Nam June Paik,
Marie Jo Lafontaine, Gary Hill, Jenny Holzer.

Dans le chapitré2.)Le Cyber Spaceje présente la nouvelle étape a laquelle
I'art aboutit en hybridisant deux média differeriésyideo et le support
numérique, pour créer un monde virtuel, concurdentelui réel, a I'aide des
perfomances de la technologie actuelle. Le déféaebpris par les écoles d’art
qui initient les étudiants dans les nouvelles teples. Les installations qui
combinnent les differents média se multiplientgjuiau point ou la video et
I'art digital fusionnent et se développent paraitdént. Les installations
multimédia et le mixage des arts sont, court ajzéisjs par le dévéloppement
des nouvelles modalités de stockage de I'informagibde communication :
I'internet, les CD-Rom, l'art sur l'internet.

Contrairement a I'image video, résultée d’'un ersegment physique de la
lumiére, le monde de I'image de synthese est uvennidans lequel les objets,
la lumiere, les ombres, les reflexions sont déteémmathématiquement.

L’espace virtuel, la possibilité d’actionner etréactionner (en temps réel), le
fait de pouvoir intérvenir sur un espace tres @ééjgnodifient la relation entre
le spectateur et I'ceuvre d’art. Cette relationsgiit de plus en plus dans
I'espace réel.

Cet espace cependant se dilate et devient repafienipermet en méme temps
la perception des objets ou des étres virtuellesertes ou inventés, ainsi que
leur manipulation.

L’élément du temps (duratif) a la tendence de rewg I'élément de I'espace
qui était un élément trés important dans I'art ecné.

On peut comprendre donc, la grande révolution ‘gst produite dans le
domaine des arts plastiques, au cours de laqagtigdrité de I'espace a été
basculé sur celle du temps, qui va structurer espméme des installations.

Le « numérique tout-puissant » a la tendence d’'sapta hégemonie de la
programmation, du montage. L'image devient de pluplus construite,
manipulé et falsifiée, transporteure de moins emsde la réalité.



Tout en mentionnant que ni les techniques, redanologie en eux-méme ne
représentent un danger, mais la force avec lagoesieouvelles possibilités
exercent leur fascination sur les masses a trévenanipulation média, ce qui
aura pour conséquence l'instauration d’une phase datre histoire dans
laquelle la hybridisation de la science, des teldgies avec I'imagination de
I'artiste vont créer un monde parellele horriblans lequel I'espace va étre créé
de maniere synthétique (artificielle). Le Tempstra mais il sera aussi
instable et manipulable comme I'espace, ce qui pou®ra a percevoir
I'existence comme un réve. Un cauchemar. Tous reecae de la MAGIE !

La fonction magique de I'art prédominera aux autoestions. Et pourquoi
pas ? Si la masse acclame avide : « Sans souffrance Vive l'instant ! »,
« Du pain et du cirque ! »

Nous nous habituons lentement, depuis quelque tergasun monde
synthétique. Les médicaments alopathes, les viesrsgnthétiques, I'engrais
chimique, les céréales, les Iégumes modifiées grrhent, les fécondations
artificielles, fesses et seins de silicone, le afgm

Dans les chapitrek3.) Le démarche artistique personnel — I'élibératin de la
matiere ; 14.) De I'espace bi jusuq’a I'espace quiridimensionnel;

15.) Une nouvelle modalité d’aborder la forme danfespace : « La
sculpture polymorphe »)je présente mon parcours artistique, mon credao et
concept de sculpture que jappelle « la sculptaigmorphe ».

Jexplicite mon inclination de créer de I'espacéripalisé, le désir d’évasion
des entraves de la matiére, des lois de la grepntabur pénétrer dans un
espace spiritualisé, une nostalgie de 'Eden pdrilresse de la vitesse, le
plaisir de flotter a la surface de 'eau, le plag®s astronautes dans I'état
d’'impondérabilité, le réve de voler comme les aiseau de léviter comme les
ascetes de I'Orient, sont des désirs que 'homuhepais toujours poursuit.

J'ai toujours été préoccupé par le désir d’élib&esculpture que je pratique de
la pesanteur de la matieére, de la « sauver » désenchainer de la force de
gravitation pour la porter dans un état poétique.

L’art cybernétique declare suivre les méme butsrér I'art de la matiére et
créer des espaces virtuels comparables a I'espatett il sera capable de le
faire méme dans la tridimensionalité. Sauf qu'l ekistera plus qu’une
projection de rayon laser. Un monde synthétique.

La différence entre ces ambitions et mon inten¢isinque je ne veux pas
abandonner totalement le travail avec le matéiekontraire, tout en implicant
le matériel je veux construire des espaces soudadgééa matiére. J'aime
travailler le matériel avec les mains. Je ne veascgenétrer dans le monde
virtuel comme celui qui m’est offert par la cybetigae.

Je m’occupe aussi dans mon travail de la relardre espace, forme, volume,
temps tout en essayant de spiritualiser la scidptarréduisant le plus possible
les moyens d’expression.



Jessaye de déterminer la forme de se déployerldampsce sans utiliser le
volume chargé par la masse. Pour moi, comme paurtréd’s sculpteurs qui ont
choisi d’aborder la sculpture spatiale-abstraet@jde est aussi un matériel de
travail. Je peux affirmer que je fais une sortealtage de plusieurs découpures
de I'environnement, les entrecroisant, a I'aide éléments que je déploye dans
les quatre vents, tout en utilisant les imagedrgnisparent a travers les vides de
mes ouvrages.

Pour mes ouvrages, le mouvement et la lumiereasdi essentiels que la
matiere. C’est pourquoi je choisis, d’une cété duibtenir des effets de
vibration de lumiere sur la surface de mes ouvragmtde réaliser des surfaces
lisses pour permettre aux images de I'environnerdersy refléter, d’une autre
c6té jorganise les structures de telle maniereltgs comprennent beaucoup de
vide a I'intérieur, dans leur noyau, pour crées ttansparences. Imprimant du
mouvement, par la rotation, les formes intérfetestunes avec les autres et
ainsi, I'espace compris dans la composition seanébrer.

Pour clére ma these je présente le concept delptgipolymorphe » et mes
réalisations de la derniere période, dans le qudgseexpositions « les
Tentations du Carré » « Le carré B, O, N, K Expansions » ou j'ai
expérimenté ce nouveau concept.

Le motpolymorphe, qui provient de I'ancien grec est composé desmgtoly »
(plusieurs) et « morphe » (forme) ce qui signifieapacité de prendre plusieurs
formes.

J'ai adopté le concept de polymorphisme parce g@eihre de sculpture que je
propose, et laquelle fait usage de peu d’élémeéaskpression pouvant étre
considérée par analogie comme sculpture abstrat@&me si elle ne peut pas
étre soumise a une classification aussi univogest €oncue de telle maniére
gu’elle puisse étre modifiée et qu’elle puisse,lpanouvement engendrer de
nouvelles configurations.

Je choisis le matérial avec un volume et une mashetes et je construis la
forme de telle maniére qu’elle comporte le pluyvide possible, par I'interméede
des expansions des surfaces coupées, ou desdjgngsssinnent des contours
dans 'espace tridimensionnel.

Pour atteindre ce but je construis des formesfisamsibles, donc une sculpture
qui peut étre poly-configurée, multi-positionné@&sculptures spatiales
élibérées de la masse caractéristique aux voleorapacts. Ainsi je préte
attention aussi au fait qu’elles soient construites matériaux relativement
légers pour pouvoir étre bien manipulées dansdesp

Je finalise en exprimant, dans le chapitre 15 medcet les buts de mon art.



